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.Klangraume™” erschlieBen eine neue Hordimension
Der Amerikaner Chris Acquavella
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Der Amerikaner
Chris Acquavella

bereichert die klassische Mandolinenszene in Deutschland

Robert Margo befragt Chris Acquavella zu seiner
musikalischen Entwicklung sowie iiber Motive und kiinstlerische Intentionen

eboren in New Jersey machte
Chris Acquavella seinen
musikalischen Abschluss am

Trinity Laban Conservatoire of Music
and Dance in London (England), wo
er bei der inzwischen leider verstor-
benen Alison Stephens Mandoline
sowie Komposition bei Andrew Poppy
studierte. Wihrend seines Studiums am
Trinity College erhielt Acquavella ver-
schiedene Preise und Auszeichnungen,
darunter den Wolfsan Foundation
Award und die TCM Trust Silver
Medal for String Studies. Nach dem
Studienende zog Acquavella zuriick
in die Vereinigten Staaten, wo er sich
in San Diego (Kalifornien) niederlief.
Schnell etablierte er sich als einer der
fithrenden klassischen Mandolinisten
in den USA mit zahlreichen Solo-,
Kammermusik- und Orchesterauftrit-
ten sowie indem er hiufig auf Lehr-
gingen und Festivals erschien — etwa
bei der Classical Mandolin Society of
America, auf David Grisman’s und
Mike Marshall’s Mandolin Sympo-
sium sowie dem San Diego Classical
Mandolin Camp.

Acquavella hat bisher drei Ein-
spielungen vorzuweisen: wLetters from
London®, eine EP mit Aufnahmen aus
Londoner Studienzeiten, die Solo-CD
,Praeludium® und die CD ,In Other
Words* mit seinem langjihrigen Duo
LaRe-Partner Nate Jarrell und weite-
ren Musikern. Er ist Mitglied des Ger
Mandolin Orchestra unter der Leitung
von Mike Marshall.

Vor kurzer Zeit ist Acquavella
nach Deutschland gezogen, fiir die
Redaktion des ,concertino“ Anlass
genug, diesen interessanten Musi-
ker der deutschen Mandolinenszene
etwas niher vorzustellen. Das soll
nachfolgend in Form eines Interviews
geschehen, das Robert Margo gefiihrt
hat. Weitere Informationen tiber Chris
Acquavella und seine musikalischen
Aktivititen konnen seiner Homepage

Chris Acquavella

seiner Ubersiedlung

entnommen werden: http://chrisacqua-
vella.com/.

Hallo Chris, lass uns mit Deinem
Hintergrund anfangen. Wo bist Du
aufgewachsen? Wann hast Du ange-
fangen, Musik xu machen?

Ich bin in Jersey City, New Jersey,
geboren und aufgewachsen. Mit zehn
Jahren habe ich angefangen, Gitarre zu
spielen. Zu dieser Zeit erfuhr ich, dass
mein Vater, der gestorben war, bevor
ich auf die Welt kam, professioneller
Gitarrist gewesen war. In diesem
Moment entschied ich, dass ich auch
Musiker werden wollte. Es war mein
Weg, meinen Vater in meinem Leben
zu haben, obwohl ich ihn nie getrof-
fen habe. Und ich bin seitdem dabei
geblieben, habe nicht zuriickgeschaut.

Du warst Rockmusiker, bevor Du
klassischer Musiker wurdest. Formt
dies Deine klassischen Auftritte heute?

Nachdem ich 1997 die High
School abgeschlossen hatte, habe ich
in einer Hardcore Punk Band namens
Born Blind gespielt. Kurz danach
unterschrieben wir zwei Plattenver-
triige und gingen auf Tour durch ganz
Nordamerika. Born Blind trat fiinf
Jahre lang gemeinsam auf. Nachdem
die Gruppe sich aufgeldst hatte, gingen
wir alle in unterschiedliche musika-
lische Richtungen. Als ich jiinger war,
habe ich auch in Rockabilly, Funk und
Jazz Bands gespielt. Es war eine sehr
gute Gelegenheit, Musik zu schreiben
und wahre Freundschaften zu schlie-
fen. Mein Rock'n Roll - Hintergrund
spielt immer noch eine grofle Rolle in
meinem Leben als klassischer Musiker.
Ich fithle mich generell hingezogen zu
einem Repertoire, das ,rockt’ und ener-
giegeladen ist — unabhiingig von der
musikalischen Epoche. Viele meiner
eigenen Kompositionen haben eine Art
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Chris & the Dawg

popularmusikalisches Element. Mein
Stiick fiir Solomandoline Imardin hat
ein sehr nach vorne treibendes, ,heavy
metal’ - artiges Mittelstiick, das voll-
kommen von meiner Zeit mit Born
Blind inspiriert ist. Es ist sehr schon,
die Maglichkeit zu haben, verschie-
dene Stile in eine klassische Struktur
zu bringen und Neue Musik fiir mein
Instrument dadurch zu personalisieren.

Wann erschien die Mandoline auf der
Bildfliche, und warst Du von Anfang
an klassisch orientiert?

Wie die meisten Amerikaner bin
ich durch Bluegrass und irische Musik
zur Mandoline gekommen. Ich spielte
Gitarre in einer irischen Band namens
»Clarsah®, und es ergab sich, dass
wir ein anderes Melodieinstrument
brauchten. Ich hatte immer den Traum,
Geiger zu sein — also versuchte ich das.

Nach einer Woche mit furchtbaren
Geriuschen sagte mir meine damalige
Partnerin, ich solle endlich damit auf-
horen oder sie wiirde mich verlassen.
Einer meiner Nachbarn spielte mir
dann zufillig eine Kentucky Colonels-
LP vor. Mir gefiel Roland Whites Art,
Mandoline zu spielen, so dass mein
Interesse an dem Instrument geweckt
war. Als ich dann David Grismans
“Quintet”-Album hérte, waren die
Wirfel gefallen: Ich war infiziert! Ich
wusste, ich wollte ernsthaft lernen,
Mandoline zu spielen. Nach und nach
spielte ich in ,Clarsah” Mandoline, bis
das Instrument vollstindig mein Leben
ausfiillte. Soviel Spaf es mir machte,
,traditional music’ zu spielen, so sehr
wollte ich die Mandoline klassisch
verfolgen. Die Tiefe klassischer Struk-
turen passt sehr zu meinem inneren
Antrieb, jedes Stiick als vollstindige
Geschichte zu erzahlen.

Als meine damalige Partnerin
fiir ihre Doktorarbeit von der Uni-
versitit Cambridge angenommen
wurde, wollte ich auch in England
leben und beschloss, zuriick zur
Uni zu gehen, um mein Musikstu-
dium abzuschliefen. Also tippte ich
“Classical+Mandolin+England” bei
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Google ein — und es erschien Alison
Stephens’ Homepage. Ich las in ihrer
Biographie, dass sie Professorin am
Trinity College of Music in London
war. Da dachte ich mir “warum nicht,
das kann ich schaffen!”, und also nahm
ich ein Video fiir die Auswahl zur Auf-
nahmepriifung auf.

Das Nichste, an das ich mich
erinnere, war, dass ich nach England
zog, um das Trinity College of Music
in London, das jetzige Trinity Laban
Conservatoire of Music and Dance,
aufzusuchen. Es ist eine der weltweit
fiihrenden Musikhochschulen Europas
und ein unwahrscheinlich inspirie-
render Ort zum Studieren. Das College
befindet sich in dem wunderschonen
von Christopher Wren entworfenen
denkmalgeschiitzten Palast von King
Charles, gelegen im Herzen von
Greenwich. Das Innere ist natiirlich
hochmodern mit exzellenter Akustik.
Historische Atmosphire trifft auf
modernes akustisches Design.

Wihrend meiner Zeit am Trinity
College war es mir nicht nur moglich,
Mandoline zu studieren, sondern ich
besuchte auch Kurse in Alexander
Technik, Kodaly, Webdesign, Finanz-
management fiir den musikalischen
Bereich, Aufnahmetechnik sowie
Musiktheorie, Musikgeschichte, musi-
kalische Analyse und Gehérbildung.
Die Dozenten am TCM gestalteten
ein wunderbares Programm, das mich
mit allem ausstattete, was ich fiir mei-
nen Beruf als Musiker brauche. Es
gibt im Ubrigen auch ein fantastisches
Programm fiir Alte Musik. Ich kann
es nur jedem Musiker, der in Europa
studieren méchte, empfehlen, sich tiber
Trinity Laban zu informieren.

Wie wiirdest Du Alison Stephens’ Art
zu unterrichten beschreiben?

Es gibt keinen Zweifel daran, dass
ich nicht da wire, wo ich heute bin,
ohne ihre Anleitung, ihre Inspiration
und ihr Mentoring, das sanfte Schub-
sen und manchmal auch Stofien in
eine Richtung. Wir hatten viele inte-
ressante Schiiler-Lehrer-Erfahrungen,

wobei wir auch manchmal den Raum
verlieRen. Aber dadurch wusste ich, wie
sehr siec um mich bemiiht war. Alison
hat sich geweigert, mich aufzugeben,
wenn ich mich manchmal selber auf-
gegeben hatte. Ich bin sehr dankbar,
dass sie mir die Freiheit gegeben hat,
mich als Kiinstler zu entdecken und
zu mir selbst zu finden. Alisons Lehr-
konzept war befruchtend und nicht
einschrinkend. Sie hat sich mir immer
vollkommen gewidmet, damit ich mein
ganzes Potenzial entfalten konnte. Thr
Weg war, Technik zu lehren, ohne dass
blofle Mechanismen meiner Musikali-
tit im Weg stehen wiirden.

Sie brachte mir bei, immer den
Klang zu formen und Phrasen so zum
Singen zu bringen, als wenn sie von
einer menschlichen Stimme gesungen
wiirden. Alison sagte mir auch, dass
die Zuschauer immer aus dem Kon-
zert gehen und dabei die Melodien
summen sollten, die ich gerade gespielt
hatte. Wenn alles, was sie hinterher
sagen, ein schlichtes ,Wow, der kann
aber schnell spielen” ist, dann habe ich
meine Arbeit nicht gut genug gemacht.
Alison spielte eine der wichtigsten
Rollen in meinem Leben. Ich werde
sie immer bewundern, einfach weil sie
an mich geglaubt hat und einen Teil
ihres Lebens mit mir teilte. Manchmal
ist dies die beste und inspirierendste
Geste, die ein Lehrer gewihren kann.

Ein anderes prigendes Erlebnis war
offenbar Deine Teilnahme an der
Arbeitsphase des European Guitar
Mandolin Youth Orchestra (EGMYO)
im Jahre 2003 in Patras, Griechen-
land.

Ja, diese Teilnahme hat mir wirk-
lich die Augen geoffnet. Ich war in
meinem ersten Jahr in Trinity, als ich
ausgewihlt wurde, Grofbritannien
beim EGMYO zu reprisentieren.
Meine Ansichten iiber die Mandoline
waren noch sehr frisch, amerikanisch
und uninformiert. Dort zu sein und
all diese fantastischen Spieler aus ganz
Europa zu treffen, hat mich mit einer
wesentlich grofleren und ernsthafteren

Chris taking solo with the Daw:

Welt der klassischen Mandoline
in Kontakt gebracht, als es mir bis
dahin bewusst gewesen war. Es war
so groflartig, an professionellem und
herausforderndem Originalrepertoire
fiir Zupforchester zu arbeiten. Wegen
des 2003er EGMYOs kam ich mit
starkem Ehrgeiz und einer klaren
Vision, wic sehr ich mich der Kunst
der klassischen Mandoline widmen
musste, zuriick nach England: Dieses
Erlebnis half mir, meine verbleibenden
vier Studienjahre zu formen.

Stephens spielte auf originalen
neapolitanischen Mandolinen aus dem
18. Jahrhundert sowie auf modernen
Nachbauten. Kam Dein Interesse an
einer historisch informierten Auffiih-
rungspraxis fiir Mandoline daher oder
begann es spiter?

Mein Interesse an historisch infor-
mierter Auffiihrungspraxis begann, als
ich am Trinity College of Music stu-
dierte. Zu einer Leidenschaft wurde
es jedoch erst spiter. Als Teil des Stu-
diums muss ein Mandolinist sich mit
Musik aus allen Epochen beschiftigen
und Priifungen dazu ablegen. Eines
meiner Studienjahre war vollstindig
dem Repertoire und den Techniken
des 18. Jahrhunderts gewidmet. Ali-
son sorgte dafiir, dass ich alle Schulen
der Zeit durcharbeitete, Sonate nach
Sonate auffithrte und mir das mei-
ste Solo-Repertoire aus dieser Zeit
anschaute.

Das 18. Jahrhundert ist so wichtig,
um die Technik der klassischen Man-
doline zu verstehen und anzuwenden.
Ich finde es daher immer wieder ver-
bliffend, wenn sich jemand als klas-
sischer Mandolinist bezeichnet, sich
aber beispiclsweise nie mit den Wer-
ken von Gabriele Leone, Pietro Denis
oder Giovanni Battista Gervasio u.a.
beschiftigt hat, denn dort liegt der
Ursprung der klassischen Mandolinen-
technik. Es ist genau so, als hitte ein
Lautenist niemals Weiss oder Dow-
land, ein Geiger niemals Bach oder
Telemann oder ein Gitarrist niemals
Giuliani, Carulli oder Carcassi gespiclt.



Ich bin sehr dankbar, dass ich
keine Wahl hatte, ob ich oder ob ich
mich nicht mit Alter Musik beschif-
tigen wollte. Damals war ich schr
von zeitgendssischer Musik gefan-
gen und hitte mich wohl von alleine
nicht der Alten Musik zugewandt.
Je mehr mich Alison darin bestirkte,
das Repertoire des 18. Jahrhunderts
zu studieren, umso mehr lernte ich es
zu schitzen und verstand, wie es die
nachfolgenden Techniken becinflusst
hat. Inzwischen liebe ich Alte Musik
sehr, das Repertoire, die Techniken und
die Instrumente. Manchmal, wenn ich
auf meiner ,Barockmandoline' (oder
Sopranlaute) spicle, wundere ich
mich, warum wir dieses Instrument
nie modernisiert haben. Die ,Barock-
mandoline hilt den Ton lange aus und
besitzt einen warmen, vollen Klang —
das ist einfach wunderschén.

Du bist ebenso ein Komponist wie
ein konzertierender Kiinstler, und
diverse Deiner Werke wurden bereits
im Trekel-Verlag veriffentlicht und
weitere sind auf dem Weg. Bitte gib
uns einen Uberblick iiber Deine kom-
positorischen Aktivititen und Deine
Art, fiir Mandoline zu schreiben. Wer
hat Dich als Komponist am meisten
beeinflusst?

In der letzten Zeit war ich ziem-
lich beschiftigt damit, Werke fiir
verschiedene Kiinstler und Ensembles
zu komponieren und sie verlegen zu
lassen. Ich bin sehr gliicklich, dass die
Leute meine Stiicke mogen und meine
Musik auffiihren wollen. Mein popu-
lirstes Stiick ist im Moment Imardin
for Solo Mandolin, das bei Trekel
verlegt ist. Ebenso ist dort Music on
Route erhiltlich, eine Kombination
zweier meiner Kompositionen fiir
Mandoline und Gitarren namens
yDeparture und ,Freedom to Travel®.
Meine letzten, gerade frisch bei Tre-
kel erschienen Stiicke sind Journey to
Pazardjik fiir ,Barockmandoline’ solo
und Yutuma fiir Zupforchester, worii-
ber ich mich sehr freue.

Mir sind bisher keine zeitgenos-
sischen Stiicke fiir ,Barockmandoline’
bekannt. Journey to Pazardjik ver-
wendet den historischen Klang des
Barockinstruments und kombiniert
ihn mit modernen Harmonien und
einer zeitgenossischen Direktheit.
Manch einer mag sich fragen, warum
man Neue Musik fiir ein Barockinstru-
ment schreiben sollte — und ich stelle
die Gegenfrage: warum nicht? Die
,Barockmandoline' hat so eine sanfte
und doch lang klingende Stimme und
eine hochst eigene Klangfarbe. Ich
hoffe, dass auch andere Mandolinisten
der ,Barockmandoline’ neue Wege auf-
zeigen werden.

Meine hauptsichlichen komposi-
torischen Einfliisse sind Steve Reich,

Alison Stephens

Philip Glass, Max Richter, Gabriel
Prokofiev, Bela Bartok, Eastern
European folk music sowie populare
Rockmusik wie Rush, King Crimson
und Led Zeppelin. Viele meiner Kom-
positionen haben genauso Elemente
von Minimalismus wie sie tiber die
Energie und Aggression verfligen, die
Rock'n Roll ausmachen. Ich fiihle mich
angezogen von dem Prinzip der Wie-
derholung als Struktur wegen meines
rockmusikalischen Hintergrunds — es
ist, als ob man in einem wirklich coolen
Riff spielt und die Melodie iiber dem
Groove flieflen lisst.

Seit einiger Zeit spielst Du Instru-
mente des kanadischen Instrumenten-
bauers Brian N. Dean. Erzihl uns tiber
Brian, seinen Hintergrund und seine
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Philosophie, Instrumente zu bauen,
und {iber die Instrumente, die er fiir
Dich angefertigt hat.

Ich spiele derzeit drei Instru-
mente von Brian Dean— eine moderne
Mandoline (deutsches Modell), eine
,Barockmandoline' (6-chérig) und ein
Vinaccia-Modell (18. Jahrhundert,
neapolitanisch). Was mich urspriing-
lich fiir Brian eingenommen hat, war
sein Wille, iiber den Tellerrand zu
schauen, aber gleichzeitig Traditionen
zu respektieren. Seine Arbeit ist sehr
originell, einzigartig und natiirlich im
Sinne von “earthy, soulfully organic”
sowie kriftig in Klang und Lautstirke.
Seine Philosophie ist einfach: ,Mach
es nicht zu kompliziert” - ,don‘t com-
plicate it".

Chris & Steffi

Jedes von ihm gebaute Instrument
ist sehr clegant und hat eine einzigar-
tige Stimme. Obwohl ich ein deutsches
Modell spiele, klingt mein Instrument
nicht wie eine Seiffert-, Knorr- oder
Woll-Mandoline. Es hat seinen
eigenen Klang. Brian ist ein wirklich
unkomplizierter, bescheidener Hand-
werker und Kiinstler - jemand, den ich
stolz einen wahren Freund nenne.

Du bist gerade nach Deutschland
gezogen. Erzible uns iiber die
Umstiinde, die dazu gefiibrt haben.

Ich bin im Januar 2014 wegen
meiner bevorstehenden Hochzeit
mit der Musikwissenschaftlerin und
Mandolinistin, Dr. Stefanie Rauch,
nach Deutschland gezogen. Das ver-
gangene Jahr tiber haben wir zusam-
men in Deutschland und San Diego
gelebt. Der Zustand, ein paar Monate
hier und ein paar Monate dort, reichte
uns und wir beschlossen, dass wir keine
weitere Zeit von einander getrennt ver-
bringen wollten. Steffi hat eine gute
Stelle an einer Universitit, und ich
bin freiberuflich titig. Es war daher fiir
mich klar, wer umziehen wiirde.

Wie gewdhnst Du Dich an Dein
neues Leben in Deutschland? Ich
kann mir vorstellen, dass Du das
Wetter in San Diego, das mexikanische
Essen, die Margaritas und noch viel
mehr vermisst — aber das kannst Du
sicher mit dem guten deutschen Bier,
wunderbaren Museen, klassischer
Musik und viel Kultur im allgemei-
nen kompensieren, oder? Und es muss
sebr spannend sein, Deinen Weg in die
deutsche klassische Mandolinenszene
Zu machen, die so viel umfangreicher
ist als diejenige in den Staaten.

Deutschland ist in vielerlei Hin-
sicht sehr interessant. Natiirlich ver-
misse ich das Wetter in San Diego,
das mexikanische Essen und das
Fahren an der kalifornischen Kiiste
entlang in meinem Auto mit offenem
Schiebedach. Aber das deutsche Bier
und Bratwurst haben mir tatsichlich
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geholfen, hier in Nordrhein-Westfalen
anzukommen. Ich kenne bereits eine
Menge Leute hier und freue mich
darauf, neue Arbeitsbezichungen auf-
zubauen. Es ist schr spannend, mich
der Zupferwelt und der Alte-Musik-
Szene hier in Deutschland vorzustellen.
Ich hatte bereits einige Konzerte und
die Zuschauer waren immer ganz wun-
derbar. Sie geniefen offenbar, was ich
zu bieten habe.

Du hast ein neues Duo mit Stefanie
Rauch gegriindet, die in der deut-
schen Mandolinenszene ziemlich
bekannt ist. Nachdem ich Euch beide
letzten Herbst in Kanada gehirt
habe, muss ich sagen, dass es eine
grofartige musikalische Partnerschaft
ist — wunderbare Musikalitit und
toller Klang. Erzihle uns etwas iiber
Eure Kurz-und Langzeitpline fiir
das Duo — Auftritte, Repertoire und
Aufnabmen.

Ich konnte {iber mein neues Duo
mit Stefanie Rauch nicht begeisterter
sein! Letztes Jahr haben wir eine grofe
Bandbreite an Repertoire prisentiert.
Das Duo kam zustande, weil ich ein
Stiick namens Wishes fiir uns kompo-
niert habe, als wir dateten. Ausgehend
davon haben wir noch weitere mei-
ner Kompositionen aufgefiihrt, dazu
kommen unsere Bearbeitungen von
Musik von Erik Satie, Kompositionen
von Zambrano, Calace, Gervasio und
anderen.

Steffi und ich haben vor kurzem
ein neues Werk fiir zwei Mando-
linen bei Jose Antonio Zambrano
in Auftrag gegeben, das wir am 30.
Mai dieses Jahres beim , Eurofestival
Zupfmusik® in Bruchsal uraufgefiihrt
haben. In Bezug auf Aufnahmen haben
wir viele verschiedene Ideen. Eines
dieser Projekte kann nun umgesetzt
werden, da wir cine Zusage fiir die
Forderung bekommen haben. Unser

Chris mit dem Bach Collegium

CONCERTINO 3/2014

Chris Acquavella

Debut-Album mit Musik des 18.
Jahrhunderts werden wir Ende Juli
gemeinsam mit dem Bach Collegium
San Diego aufnehmen, direkt nach
dem San Diego Classical Mandolin
Camp. Ich freue mich schon sehr auf
die erneute Zusammenarbeit mit den
Mitgliedern des Bach Collegiums. Es
macht mir immer sehr groe Freude,
mit diesen Musikern zu musizieren.

Du hast Dir in San Diego ein sehr
aktives und vielfiltiges musikalisches
Leben aufgebaut. Denkst Du, dass
sich Deine Karriere in Deutschland
dhnlich entfalten wird?

Ich freue mich darauf, meine
amerikanische Karriere mit meiner
neu aufblithenden in Europa ver-
binden zu kénnen. Die letzten zchn
Jahre in Nordamerika waren wirklich
grofartig fiir mich. Es war ein Segen,
mit wunderbaren Schiilern arbeiten zu
konnen, ein begeistertes Zupforchester

zu dirigieren und mit erstklas-
sigen Symphonieorchestern
und Kammermusikensembles
aufzutreten. Natiirlich werde
ich weiterhin in Nordamerika
mit verschiedenen Kammermu-
sikgruppen zusammenarbeiten
und als Solist oder mit meinem
Duo LaRe Konzerte geben.
Mein Umzug nach
Deutschland ist der Beginn
eines neuen Kapitcls in
meinem Leben. Ich freue
mich darauf, meine Musik
mit neuen Zuschauern zu tei-
len, indem ich mit dem Duo
Acquavella & Rauch in ganz
Europa auftrete. Auferdem ist
eine wunderbare Gelegenheit,
die alte Zusammenarbeit mit
meinem fritheren Duopartner
aus meiner Zeit am Trinity
Laban Conservatory of Music
and Dance, Zura Dzagnidze,
der inzwischen in Stuttgart wohnt,
wieder aufleben zu lassen. Wir werden
als erstes ein gemeinsames Video von
unseren bei Trekel verlegten Komposi-
tionen einspielen, dem dann viele Kon-
zerte folgen sollen. Zura Dzagnidze
ist ein duferst begabter Gitarrist und
Komponist, so dass es immer ein
besonderes Erlebnis ist, mit thm auf die
Biihne zu gehen und gemeinsam neue
Musik fiir Mandoline und Gitarre zu
komponieren und aufzufiihren. Dieses
Duo kommt tiber seine Kreativitit und
Begeisterung zur vollen Entfaltung.
Eines meiner groferen Ziele fiir
die nichste Zeit ist, ein Zupforchester
zu finden, das einen neuen Dirigenten
sucht. Vielleicht baue ich auch ein
neues hier in Detmold auf. Es hat
mir sehr gefallen, die letzten drei
Jahre kiinstlerischer Leiter des New
Expression Mandolin Orchestra zu
sein. Ich méchte hier in Deutschland
ein Zupforchester finden, mit dem ich
meine musikalischen Visionen teilen,

Spafl haben und interessante Musik
erarbeiten kann.

Deine vielen Fans in Nordamerika
hoffen natiirlich, dass Du uns von Zeit
zu Zeit besuchen kommst. Ich weif,
dass Du diesen Sommer fiir Dein

San Diego Classical Mandolin Camp
zuriick sein wirst. Planst Du es in der
Zukunft weiter xu veranstalten?

Auf jeden Fall! Gary Payne und
ich haben etwas ganz Besonderes
geschaffen. Es ist ein Ort, an dem man
in der wunderschonen Umgebung von
San Diego in Kalifornien alles Mog-
liche tiber die Technik, die Geschichte
und das Repertoire der klassischen
Mandoline erfahren und lernen kann.
Es ist auch ein Ort, an dem begeisterte
klassische Mandolinisten aus Europa
und Nordamerika ihr Wissen und
ihre kiinstlerischen Fihigkeiten teilen
konnen. Wir werden das San Diego
Classical Mandolin Camp solange am
Leben erhalten, wie es Leute gibt, die
mit uns Musik machen und von uns
lernen wollen.

Lieber Chris, herzlichen Dank fiir
dieses informative Gesprich. |

Zum Autor

Robert Margo ist ein erfahrener

Musiker auf der klossischen Gitarre, der
Renaissance-Laute und der ,modemen’
Mandoline. Er hat klossische Gitarre bei
William Newman in Philadelphia und bei
John Johns in Nashville gelemt und ist auf
Meisterkursen von Sergio und Odair Assad,
Manuel Barrueco und David Starobin auf-
gefreten. Renaissance-Laute hat Margo bei
Catherine Liddel in Boston und unter Poul
0Dette, Ronn McFarlane und Nigel North
bei der Lute Society of America studier.
Als begeisterter Fan von Never Musik fir
Lupfinstrumente hat Margo inzwischen
Stiicke bei diversen Komponisten in Aufirag
gegeben, v.0. bei Clorice Assad, Philip De
Walt, John Goodin, Francine Trester, und
Frank Wallace.

Als zweimaliger Preistrger des nationalen
Wettbewerbs der Classical Mandolin
Sodiety of America (CMSA) verfasst Margo
haufig Artikel fiir das , Mandolin Journal”
der CMSA, fiir dos er auch als Rezensent
schreibt. Margos Bearbeitungen fir Solo-
mandoline und fir Mandolinenensemble
wurden u.a. bereits von Chris Acquavell,
dem CMSA En Masse Orchestra, dem New
Expressions Mandolin Orchestra, dem Pro-
vidence Mandolin Orchestra und dem New
American Mandolin Ensemble aufgefiihirt.
Gegenwiirtig spielt er im New American
Mandolin Ensemble und dem Providence
Mandolin Orchestra, die beide von Mark
Davis geleitet werden. Wenn er nicht
gerade Musik macht, kann man Margo an
der Boston University finden, wo er eine
Professur fiir Wirtschaft innehat.
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